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Yo queria traducir todo a la pintura,
hacer la revolucion en el arte
y presentar un hecho nuevo
‘capaz de conmover a todos los publicos.

Raul Lozza
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Raul Lozza

Una lucha perseverante

Radl Lozza abrazé, tempranamente, ideales que defendié con tesén a lo largo de
su vida. La busqueda de nuevas soluciones para los desafios planteados por el arte
concreto, la tendencia a escribir sobre el programa estético de sus obras, asi como
la lucha contra los fascismos y la militancia comunista fueron centrales en su poética.

Desde los primeros debates publicados en la revista Contrapunto, los jévenes que
intentaban romper con la tradicién figurativa escribieron articulos, panfletos y algu-
nos manifiestos para intentar imponer un arte que “presentaba” formas inventadas
a partir de triangulos, cuadrados o poligonos pintados con colores planos. En sus
textos insistian en diferenciarse de quienes dibujaban o pintaban obras figurativas
en las que aparecian “re-presentadas” personas u objetos que imitaban la realidad,
utilizando procedimientos técnicos como la perspectiva o el volumen.

Lozza formé parte del grupo conocido como Asociacion de Arte Concreto Invencién
(AACI) y junto con Alfredo Hlito, Tomas Maldonado, Claudio Girola y Enio lommi, entre
otros amigos; se propuso entonces crear obras concretas mediante la combinacién
de figuras geométricas reunidas en configuraciones irregulares a las que ajustaba el
marco (Pintura N.° 15). Este planteo de marco recortado provenia de la original idea
del uruguayo Rhod Rothfuss, quien habia escrito un articulo en la revista Arturo en el
que senalaba que el empleo del marco rectangular en la pintura naturalista delimitaba
el tema pintado, pero sugeria que ese mismo tema podia continuar mas alla del borde
de la tela. Para descartar esa posibilidad de continuacion, Rothfuss propuso trabajar
con un marco estructurado segun la composicién de la pintura.

Mas tarde, los artistas concretos pensaron que si en lugar de estar reunidas y
delimitadas por un marco recortado, esas figuras geométricas se colocaban di-
rectamente sobre el muro, serian entonces més concretas aln. Para sostenerlas
colocaron varillas que unian las formas por detrds, llamaron a estas obras copla-
nares (Relieve N.°30). Tanto los artistas de la AACI como los del Movimiento Madi
—quienes compartieron el camino en un principio, pero pronto formaron otro grupo—
realizaron pinturas de marco recortado v conlanarae
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Sin embargo, para finales de 1947 Maldonado volvié a trabajar dentro del formato
rectangular y, en 1948, escribié que al colocar los coplanares sobre la pared, el muro
se convertia en un fondo con un valor imprevisible para el pintor y que, de esa manera,
la pintura quedaba supeditada a la arquitectura. Por esta razén, consideré que debfan
dejar para mas adelante esa via de investigacion. Por su parte, después de enfrentar
algunas experiencias personales, también en 1947, Lozza tom¢ la decision de separar
se de la AACI; con él se retiraron sus hermanos Rembrandt van Dyck y Obdulio Landi.

Raul decidié continuar, junto a Rembrandt, con las busquedas que los otros artistas
concretos habian abandonado, trabajo al que pronto se sumé la tarea intelectual de
Abraham Haber. Este critico y estudioso de la obra del psicélogo suizo Carl Gustav
Jung fue quien designo al nuevo programa estetico con el nombre de “perceptis-
mo” y, en 1948, publicé el libro Raul Lozza y el perceptismo.

En ese texto trazé una secuencia que comenzo por los cuadros con figuras geomeétricas
yuxtapuestas (Pintura N.° 21), luego siguieron las obras en donde las formas estaban
separadas por bandas uniformes que, si bien dividian los planos de color, permitian ob-
servar que la forma habfa sido concebida como un todo continuado (Obra N.° 98/2). Para
evitar esto, Lozza realiz6 un ensayo con una franja negra que, ademds de neutralizar
las relaciones de color, salia al espacio y se incorporaba a la estructura (Obra N.° 29/2).
Luego, pensé que el espacio no debia separar las formas, sino que estas debian estar
simplemente en el espacio, tal como lo plantet en la Obra N.° 39, publicada en la revista
Arte Concreto; profundizé este aspecto al quitar las varillas de sostén en la Obra N.° 40,
que actualmente se encuentra en el Museo de Arte Contemporaneo Rall Lozza.

Sin embargo, comprendid que la posibilidad de encontrar el equilibrio de las formas
exigia una solucion para la totalidad, ya que la percepcién de una linea o de una for-
ma sufre modificaciones segun las relaciones que establece con el todo. Concibié,
entonces, una estructura abierta que se expandia desde el centro hacia la periferia,
como una trama de lineas y dngulos previa a la forma vy, por lo tanto, gestadora de
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Para Lozza, el proceso creador comenzaba con cierta libertad, pero luego era preci-
so ajustar la forma y la intensidad del color. Sus planteos tomaron como punto de
partida que el color en si no existe, sino que existe como impresion sensorial del
observador, es decir, que lo consideré como un problema perceptivo para el cual
eran importantes las relaciones de los colores entre si, y con el contexto en el que
estaban inmersos. En consecuencia, desarrollé su teoria del color como un sistema
estructural que relaciona la forma y el campo (Pintura N.° 214/2). Ademas, busco
una correlacion entre los elementos, en donde la medida del color y la forma (en
tanto calidad perceptiva) podrfan transponerse a una cifra que las equiparara. Para
controlar las relaciones entre el campo, la forma y el color concibié la cualimetria de
la forma plana, es decir, un sistema de relaciones entre la dimension del area que
ocupa la forma y la caracteristica de esa misma forma.

Lozza estudi6 algunas nociones de Fisica, como la teoria del campo electromag-
nético de Maxwell o de la Mecanica Cuéntica, especialmente el concepto activo e
integrador que induce distintas acciones sobre las particulas situadas en un cam-
po, ademds se interiorizé sobre la nocién de discontinuidad. De todos modos, su
interés no se centré en la aplicacion directa de la ciencia, sino en buscar diferentes
modos de asimilar sus progresos y generar asi innovaciones equivalentes.

Si bien la inclusion de las pinturas en el muro fue central para la propuesta perceptis-
ta, en la préctica, no logré establecer los vinculos indispensables para instalarla en el
espacio arquitecténico. No obstante, Lozza persevero en la defensa de su programa
estético y resolvié la falta de paredes empleando paneles de color plano, a los que
consideré “muros portantes” También logré que el Partido Comunista —que adheria a
la estética del realismo- fuera tolerante con su propuesta concreta. Asf, hasta el fin
de sus dias, Lozza persisti6 en la militancia politica y con la misma firmeza defendio
su concepto de perceptismo.

Cristina Rossi
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Estructura abierta. Gran mural N.° 308
1948, esmalte sobre papel y lapiz sobre madera,

28 x55¢cm
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Raul Lozza

Vida, obra y contexto

Elbio Raul Lozza naci6 el 27 de octubre
de 1911, en Alberti, provincia de Buenos
Aires. Su padre, Rafael Carlos, era un ita-
liano oriundo de Lombardia que habia lle-
gado a la Argentina, en 1886. A su arribo,
la familia Lozza se establecié en Mechita
y luego en Alberti, donde Rafael estudio
y donde, ademas, en 1910 se caso con
Emma Righetti, también hija de inmi-
grantes italianos.

Cuando nacié Raul, la familia habitaba
una casa disefada por su padre, en la
que también vivieron, durante sus prime-
ros afos, sus hermanos Rafael Obdulio y
Rembrandt van Dick, nacidos en 1913 y
1915, respectivamente.

Peripecias familiares

Amante de las artes plésticas, la literatura
y la 6pera, el padre de Ratl se ganaba la
vida pintando murales en edificios publi-
cos; trabajaba ademéas como decorador y
escendgrafo, aungue también tocaba la
flauta y era cantor. Como Rafael Carlos
era una personalidad destacada en la co-
munidad de Alberti, fue nombrado presi-
dente de la Sociedad Italiana de Socorros
Mutuos La Fraterna, y en ese momento

comenzé a proyectar la construccion de
un teatro lirico para el pueblo.

Mientras avanzaba la edificacion de la
sala teatral, una terrible tormenta derri-
bo la cupula, en proceso de construc-
cién, vy un rayo incendié los cortinados
del escenario que ya habian sido pinta-
dos. Con mucho sacrificio, Rafael recu-
per las partes dafadas, termind las de-
coraciones que faltaban en el cielorraso
y finalmente, llegé la triunfal inaugura-
cién. Luego de la apertura, se presen-
taron continuamente temporadas de
épera en esa pequena comunidad de la
pampa humeda.

Sin embargo, su salud estaba quebran-
tada y su hogar se derrumbaba, debido a
la internacion de su esposa en un institu-
to psiquiétrico. A la crisis familiar pronto
se sumd la bancarrota econémica vy, el
21 de septiembre de 1923, Rafael tomo
la decision de suicidarse. Sin sus padres,
los nifos quedaron bajo la tutela de su
tia Amalia —pintora y violinista— quien se
empend en que no les faltara el afectoy
la educacion que necesitaban los peque-
fios hermanos.
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Nuevos horizontes

En 1925, Raul abandon¢ los estudios
y, dispuesto a lograr su independencia
econdmica, realizé tareas rurales, traba-
i6 en la fabricacion de ladrillos, fue em-
papelador e hizo algunos trabajos de pin-
tura, ornamentos, fileteados y relieves,
oficio que habfa aprendido de su padre.

Al afo siguiente, buscé nuevos hori-
zontes y alquilé un taller junto a sus
hermanos, para desarrollar tareas crea-
tivas y, también, para realizar algunos
trabajos, como carteles publicitarios o
anuncios para las peliculas proyecta-

das en el cine local.

Con las pinturas y los dibujos que reu-
nieron, al finalizar el ano 1928, los tres
hermanos realizaron una exposicion en
la Escuela N.° 1 de Alberti, que causo un
fuerte impacto. Al poco tiempo, la comu-
nidad organizé un festival para recaudar
fondos para que los tres hermanos pu-
dieran viajar a Italia y alli perfeccionarse.
Con este objetivo, partieron hacia Bue-
nos Aires con dos cartas: una dirigida a
Hipdlito Yrigoyen (presidente de la Na-
~an) v otra a Pio Collivadino (director de

la Academia de Bellas Artes), en las que
se solicitaba que intercedieran en la ges-
tién de una beca para los jovenes. Sin
embargo, los tramites burocréticos de
esta solicitud se demoraron y, €n 1930,
luego del golpe de estado que derrocod
al gobierno constitucional e instalé en el
poder a Agustin P Justo, se frustraron
las esperanzas de los hermanos Lozza
de viajar como becarios.

Aungue por esos anos la inserciéon en
Buenos Aires resultaba dificil, los tres
hermanos fueron construyendo una red
de amistades que los integr6 en la tra-
ma cultural. Estudiaron teatro, estética y
anatomia: Obdulio frecuento el Instituto
de Artes Gréficas, donde comenzé el
aprendizaje con Lino Enea Spilimbergo,
y Raul exhibi6 algunas de las obras que
habia pintado en Alberti en la Biblioteca
Popular Almafuerte, ubicada en el barrio
de Flores.

Los afos treinta

En este periodo, Ral comenzd a escribir
en diferentes publicaciones, tarea que no
ceso a lo largo de toda su trayectoria. En
1932, publico un articulo sobre Goethe
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en el periédico La zona, donde también
se difundieron poesias, relatos y la pieza
teatral Crepusculos.

Conmovido por la situacién politica in-
ternacional, en 1933, se afilio al Partido
Comunista y adhirié al movimiento So-
corro Rojo. Una noche, mientras pintaba
consignas de denuncia, fue detenido y
permanecio preso durante dos meses.
Pronto fue arrestado nuevamente, en
otro acto, aungue esta vez estuvo de-
tenido durante seis meses, y desde la
prisién ubicada en la Seccién Especial,
dibujo el plano de las camaras y de los
instrumentos de tortura que, luego, fue-
ron publicadas por revistas de izquierda
de circulacién internacional.

De la asociacion

al perceptismo

En el verano del afo 1944, los editores
de Arturo. Revista de artes abstractas
_Carmelo Arden Quin, Rothfuss, Gyula
Kosice y Edgar Bayley— agitaron el pa-
norama artistico portefio al defender la
invencién como creacion pura contra el
primitivismo, el realismo y el simbolis-
mo. En diciembre de ese mismo ano,

Pintura N.° 21¢

1948-s/f, esmalte sobre made

122,5 x 105 1

Coleccién Museo de Bellas Art

comenzé a publicarse Contrapunto, re-
vista que reuni6 la polémica encuesta
" ;Adénde va la pintura?’ donde se en-
frentaron las posiciones de los artistas
que adherfan a la figuracién y las de
quienes preferian el lenguaje abstracto.
También circul6 un articulo de Héctor P
Agosti, sobre el realismo, que desperto
una reaccion contraria en el joven Lozza.

Algunos de los artistas que participaron
en Arturo organizaron una velada con ex
hibicién, danza y musica en la casa del
psicoanalista  Enrique Pichon-Riviere,
en octubre de 1945 y, al mes siguien-
te, presentaron el Movimiento de Arte
Concreto Invencion en la residencia de
la fotégrafa Grete Stern. A raiz de cier
tas diferencias entre los integrantes del
grupo, se produjo una primera escision
que dio origen al Movimiento Madi. En
noviembre de 1945, otro grupo de jove-
nes también vinculados al nucleo de la
revista Arturo —entre los que se encon-
traban Claudio Girola, Alfredo Hlito, Enio
lommi, Tomas Maldonado, Lidy Pratiy el
propio Lozza- organizaron una reunion
en el taller de la calle San José 1557
para exhibir sus producciones de arte
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concreto. Al afo siguiente, cuando el
grupo crecié en numero y se multiplica-
ron las obras, lograron exponer en el Sa-
l6n Peuser bajo el nombre de Asociacion
de Arte Concreto Invencion (AACI). Se
presentaron en la muestra proclamando
que trabajaban con formas inventadas
a partir de la combinacion de figuras
geomeétricas simples —tridngulos, cua-
drados o circunferencias— aunque ade-
mé&s empleaban poligonos irregulares.
Las bandas negras de la grilla, que habia
usado Piet Mondrian en su neoplasticis-
mo, dividia los planos creando zonas de
tensién dentro del conjunto. Ademas, en
su Manifiesto Invencionista expresaban
gue “ni un poema ni una pintura servi-
rfan para justificar una renuncia a la ac-
cion” en consecuencia, muchos de sus
integrantes fueron activos militantes del
Partido Comunista, como Raul Lozza.

Los artistas de AAC! persegufan la in-
vencién integral porque entendian que
para una pintura invencionista debfa
existir una arquitectura, una composi-
cién urbanistica, una poesfa y tambien
una musica de la misma naturaleza. En
este sentido la revista Arte Concreto,




Obra N.° 308. Gran mural
1948-2004, poliedros de madera pintada sobre pared,

525 x 883 cm
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editada por este grupo, publicé un arti-
culo de Lozza sobre la composicion mu-
sical invencionista en el que destacaba
el trabajo de la pianista Matilde Werbin
(seudonimo de Matilde Schmidberg),
en ese momento su esposa y madre
de su pequefio hijo Arturo Marcos. Tras
la ruptura de su relacién matrimonial,
Raul también decidi6 separarse de AACI
y continud con sus desarrollos del arte
concreto junto a su hermano Rembrandt
y al critico Abraham Haber, a quien lo
unié una gran amistad.

En el catalogo de la Primera Exposicion
de Pintura Perceptista, realizada en 1949
en la Galeria Van Riel, se publicé un tex
to considerado como el manifiesto per
ceptista. Este escrito explicaba que la
propuesta se diferenciaba de las demas
escuelas abstractas y concretas porque
alcanzaba la realidad del plano-color, lo-
graba un nuevo concepto de estructura
y superaba las contradicciones entre for
ma y contenido.

La revista Perceptismo
Desde su fundacién, el perceptismo
propuso: sustituir el fondo tradicional de

la obra por la nocién de campo (referido
al muro arquitecténico); generar una es-
tructura centrifuga de referencias en el
espacio —que buscaba anular la inciden-
cia de la periferia—; y crear la posibilidad
de trabajar sobre el color como fenéme-
no perceptivo, sujeto a condiciones de
relatividad, segun la concepcion de su
teorfa estructural del color.

Entre octubre de 1950 y julio de 1953, la
revista Perceptismo. Tedrico y polémico
fue el 6rgano de difusion de estas ideas.
En el primer nimero, Lozza sintetizo ocho
capitulos de su libro E/ color en la pintura.
Su investigacion estética objetiva; en las
siguientes entregas fue explicando la di-
namica perceptista, el tipo de sintesis y
estructura sobre los que trabajaba.

Asimismo, se proponian conquistar el
plano real mediante el ajuste cromatico-
formal vy, a su vez, introducir ese objeto
estético en el espacio de la vida cotidiana,
pero sin cuestionar la bidimensionalidad
del campo colorido, pues los distintos
planos de color de la obra se sujetaban
al muro sin horadarlo ni contradecir la
funcién otorgada por el arquitecto, como
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plantea la obra de la época Sintesis mural
N.°310.

Si bien es muy escasa la produccion
plastica que se conoce de Rembrandt
van Dyck, en la revista Percéptismo apa-
recen algunas obras que realizé entre
1950 y 1952, asi como también algunos
articulos escritos por él: “El arte y el
hombre” “De la abstraccion al percep-
tismo” “El perceptismo y lo funcional” y
“E| espacio y el tiempo, aunque en los
dos ultimos numeros se interrumpen
sus contribuciones.

Esta publicacién conto con siete nume-
ros, pero solo circularon seis. En una
carta que Raul intercambié con el critico
Julio E. Payré se mencionaba que el nu-
mero seis se habia detenido en impren-
ta por causas ajenas al arte y también
a las finanzas, inconvenientes que en-
torpecian las manifestaciones artisticas,
dentro de las cuales Lozza consideraba
que “los pintores no-figurativos llevaban
la peor parte” Asi, cuando estuvo impre-
so el numero siete —que tenfa como sub-
titulo: Homenaje al esfuerzo por la paz-
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Sintesis mural N.° 310

1953, 6leo y esmalte sobre madera,

135 x 110 x4 cm

Coleccién Museo de Arte Moderno,

ante el riesgo de que se secuestrara
toda la edicién y se transformé en el alti-
mo numero editado de esta revista.

En 1953 naci6 Carlos, su segundo hijo
varon, fruto de la pareja que formé con
Antonia Belizan, que completo la fami-
lia integrada también por su pequena
hija Elida.

Redes de arte abstracto

En 1960, Raul organizé en su taller de la
calle Humberto Primo 1717 —en colabo-
racién con la artista Paulina Berlatzky y
con los criticos Bernardo Gravier, Haber
y Rafael Squirru— una exposicion de arte
no figurativo, en la que participaron cien-
to tres artistas de todas las vertientes
del arte abstracto.

Dos afos mas tarde, se reunieron los
artistas constructivos de la Argentina,
Chile y Uruguay en la | Muestra Interna-
cional Forma y Espacio, organizada en
Santiago de Chile, en 1962, por el Museo
de Arte Contemporaneo con el asesora-
miento de Ramon Vergara Grez. Al fina-
lizar la exposicion, fieles a las practicas
vanguardistas, firmaron el Manifiesto de

Buenos Aires






los pintores constructivos de Argentina,
Chile y Uruguay vy resolvieron darle ca-
racter permanente al grupo, a partir de
la constituciéon de una comisién organi-
zadora de los encuentros en bienales de
arte constructivo.

Una de las primeras lineas de accion del
grupo se orientd hacia la obtencién de
las salas del Museo Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires. En ese momen-
to estaba dirigido por Jorge Romero
Brest, quien apoyd la iniciativa e, inclu-
so, desde su perspectiva internaciona-
lista, propuso sumar artistas europeos.
Mientras tanto, Lozza y José Rodrigo
Beloso viajaron al Uruguay y a Brasil
para establecer contactos instituciona-
les. Sin embargo, en tanto progresaban
los acuerdos, Romero Brest fue reem-
plazado en su cargo de director por
Samuel Oliver quien respondié que “no
estaba dispuesto a ceder las salas del
museo para una exposiciéon de pintura
cuya linea no tenia el menor interés”
Después de esta respuesta y a pesar
de los progresos obtenidos por las ges-
tiones de Lozza y de Beloso, la iniciativa

no logré concretarse.

Las luchas gremiales

Lozza tuvo una larga actuacion en la So-
ciedad Argentina de Artistas Plasticos
(SAAP), asumié un rol activo en la reor
ganizacion realizada en los primeros
anos de la década del sesenta e integré
la lista "Reestructuraciéon’ encabezada
por Carlos de la Carcova y Luis Seoane.
En el marco de la intervencion de las
universidades en el gobierno dictatorial
del general Juan Carlos Ongania, asi
como también de la censura y de la cre-
ciente represién de las manifestaciones
publicas, las agrupaciones comenzaron
a reunirse para organizar la resistencia.
Lozza participé como representante de
la SAAP en una comisién intersocietaria
contra la censura y, en agosto de 1967,
organizé una mesa redonda sobre “La
libertad de expresion en la actividad
creadora y sus implicaciones en la cul-
tura’/ en la sede de dicha sociedad.

La SAAP también asumi6 la represen-
tacion frente a algunos temas politicos,
como la autoconvocatoria para debatir
en el Primer Encuentro de Buenos Aires,
Cultura 68 —gue prolongé las inquietudes
abiertas por las obras y exposiciones



Pintura N.° 678

1963-64, esmalte sobre madera,

122,2 x 102 cm

Coleccién Museo Nacional de Bellas Artes,




Tucumén arde, el Homenaje a Latinoa-
mérica y el Homenaje a Vietnam-. Tam-
bién se encargaron de repudiar la visita
del gobernador de Nueva York, Nelson
Rockefeller, cuya gira por América lati-
na fue resistida en casi todos los paises
que visito. En la Argentiﬁa, hubo mani-
festaciones de protesta, que incluyeron
la agresion a una cadena de supermer
cados vinculada a su familia, mientras
que algunos artistas —entre los que se
encontraba Antonio Berni- reaccionaron
e impulsaron una exposicién de afiches
presentada en la SAAP bajo el titulo Mal-
venido Mister Rockefeller.

Otro acto de censura que merecio el
repudio de la escena cultural fue el des-
conocimiento por parte del gobierno de
facto de Alejandro Agustin Lanusse de
los premios legitimamente otorgados
por el jurado en el Certamen Anual de
Investigaciones Visuales, de 1971, de-
bido a que los dos primeros puestos
aludian a la tortura y a la privacién de la
libertad. En repudio hacia esta postura,
los artistas acordaron negarse a parti-
cipar en el siguiente Sal6n Nacional y
organizaron un salén paralelo bajo la

Pintura N.° '
1996, esmalte sobre mac
122 x 6C

Coleccion Museo Castagnino+ms

premisa: “Libertad de presos politicos,
gremiales y estudiantiles y derogacion
de las leyes represivas, pena de muer-
te, censura en el campo de las artes y
torturas’ que se realizo en las salas de
la SAAP

En 1972, tras haber organizado un fes-
tival en el Luna Park, que conté con la
actuacion de artistas militantes de la iz-
quierda como Osvaldo Pugliese, Nacha
Guevara, Mercedes Sosa y César Isella,
Lozza fue amenazado de muerte por el
grupo paramilitar Movimiento Naciona-
lista Armado.

Reconocimiento y legado
En los afos ochenta, la Fundacién San
Telmo de Buenos Aires (actualmente de-
saparecida) le dedico una primera mues-
tra homenaje y, en 1986, se realiz6 otra
en la Galeria Forma de la SAAP En 1988,
la Fundacién Antorchas le comprd dos
obras: Pintura N.° 1563y Pintura N.° 678,
con el fin de donarlas al Museo Nacional
de Bellas Artes de Buenos Aires.

En 1992, la Secretaria de Cultura de
la Nacién le otorgd el Gran Premio
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Consagracion Nacional. También la
Vatus Foundation Sachsen, con sede
en Alemania, organizé la exposicién
“Constructivismo en dos mundos” En
esta ocasion, Raul viajé y realizé un mu-
ral para la institucion, y en el momen-
to de la inauguracion conocié a Arthur
Miller. También, bajo la supervision de
Lozza, se editaron cincuenta carpetas
con seis serigrafias de sus pinturas.
Més tarde, la mencionada muestra fue
exhibida en el Museo de Artes Visua-
les de Montevideo y conté con la pre-
sencia del Dr. Julio Maria Sanguinetti,
entonces presidente de la Republica
Oriental del Uruguay. A estos recono-
cimientos internacionales, en 1997 se
sumo el del Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires, que le dedicé una im-
portante exposicién retrospectiva.

El Centro Cultural Borges presentd la
muestra homenaje “Raull Lozza: un
museo por sesenta dias’ en 2001, con
una seleccion de obras que pensaba
donar a un futuro museo sobre pintu-
ra concreta. Este deseo finalmente se
concreto con la inauguracién, el 27 de
octubre de 2003, del Museo de Arte

Contemporaneo Raul Lozza, en un edi-
ficio ubicado en la‘localidad de Alberti.
Este museo, destinado a preservar y
a difundir su obra, no solo expone una
colecciéon de arte concreto, sino que
ademas asume un rol dinamizador de
la escena artistica de su ciudad natal,
a través de la organizacién de activida-
des culturales.

En 2005, el Centro Cultural de la Coo-
peracion dio el nombre de Rall Lozza a
la sala destinada a las exposiciones de
artes visuales y, al afo siguiente, la sede
del Museo Nacional de Bellas Artes ubi-
cada en la ciudad de Neuquén realizé
una exposicién sobre su teorfa estructu-
ral del color y recibié en donacién la obra
Estructura abierta.Gran mural N.° 308,
que fue emplazada en sus paredes.

Raul Lozza continué trabajando infatiga-
blemente y participando en la organiza-
cién de sus exposiciones hasta el 27 de
enero de 2008, dia en que lo sorprendié
la muerte a los 96 anos.

Cristina Rossi

Raul Lozza en su 1






Derribando el mito
de las peleas

Mucho se ha escrito sobre las confron-
taciones y las disputas de poder entre
los integrantes de la vanguardia de los
anos cuarenta. Sin embargo, Raul Lozza
no estuvo ausente en las presentacio-
nes del Movimiento de Arte Concreto
Invencion, realizadas en 1945 en la casa
de Grete Stern y de Pichon-Riviere, don-
de se exhibieron obras de Gyula Kosice
y de Carmelo Arden Quin, entre muchos
otros. Aunque no presento sus obras,
Lozza se sumo a esos dos encuentros e,
inclusive, las fotos registraron la presen-
cia de su pequeno hijo Arturo.

Si bien para esa fecha algunos estaban
dispuestos a trabajar en una misma

agrupaciéon, pronto comenzaron las
divisiones y al formarse la Asociacion
Arte Concreto Invencion, el otro grupo
adoptd el nombre Madi. Poco después,
en la Asociacion se produjo una nueva
escision que dio lugar al perceptismo,
mientras que entre los artistas Madi
surgieron dos vertientes.

Pese a las diferencias, Lozza conservo
la amistad con aquellos protagonistas
de la renovacion artistica de los anos
cuarenta y, derribando el mito de las
peleas, en octubre de 2001, visito la
exposicién que bajo el sugerente titulo
“Confrontaciones” reunia la obra ma-
dura de Enio lommi y Arden Quin.



Rauil Lozza, su esposa Antonia y su hija Elida, junto a Carmelo Arden Quin,
en su visita a la exposicion “Confrontaciones” de Enio lommi
y Arden Quin, presentada en Buenos Aires en 2001.
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